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RECONOCIMIENTDO

Es natural que dos organizaciones importanies como son
la Asociacion de Artes Hispanas v El Museo del Barmio co-
laboren en la presentacidn de la exhibicidn “jFolklore!™ Como
residentes de el Barrio (East Harlem), comprendemos inti-
mamente que las expresiones artisticas, asi como las
manifestaciones culturales estdn profundamente enraizadas
en communidades como esta. También nos permite apreciar
come el espiritu creativo da vitalidad a la vida comunitaria.

La Asociacidn de Ares Hispanas ve a su Programa de Arie
Tradicional como un componente esencial de su trabajo, Ob-
viamente, para poder documentar la evolucidn de las expre-
siones artisticas y culturales latinoamericanas en los Estados
Unidos, reconocemos la necesidad de preservar nuestras artes
tradicionales asi como estimular los artes contemporineas y
las del mafiana, Contar con El Museo como colaborador en
esta empresa es para nosotros un privilegio, pues este, el
museo lating méds importanie en la ciudad de Nueva York,
ha enriquecido nuestra historia mostrando lo mejor del arte
y la cultura puertorriquena y latinoamericana.

Estamos muy agradecidos con la Fundacidn Nacional para
las Artes, una agencia federal, el Departamento de Asuntos
Culturales de la Ciudad de Nueva York, y con el Programa
de Arte Folkdrico del Consejo de las Artes del Estado de
Nueva York, por su apoyo y estimulo. También agradecemos
el apayo recibido por la Fundacidn de la American Express
y de Schieffelin and Somerset.

Finalmente, queremos dar las gracias a nuestro personal,
especialmente a Ana Negndn, directora del Programa de Artes
Tradicionales de la Asociacidn de Ares Hispanas, los
asistentes de investigacion, Bruno Aguancha y Marcelo Her-
man, y a Rafael Colén Morales, curador del Museo del Ba-
rrio, por la drdua tarea que han desempediado haciendo que
esta exhibicitn sea un motive de orgulle para ambas
organizaciones,

Jane Delgado
Directora Ejecutiva
Asociacion de Ares Hispanas

Petra Barreras del Rio
Drectora Ejecutiva
El Museo del Barmo

ACKENOWILEDGEMENTS

It is indeed natural that two principal organizations such
as the Association af Hispanic Arts and El Museo del Barrio
showld collaborate on the * [Folklore! ™" exhibition. As residenty
af East Harlem (El Barrio), we have an intimate wndersian-
ding that artistic expressions and cultural manifestations are
deeply rooted in this and other similar communities. It fur-
ther enables us to appreciate thail the creative spirit brings
vitality o community life,

The Association of Hispanic Aris views its Folk Arts Pro-
gram as a critical component of its work. Obviously, in order
1o document the evalution of Latine artistic and cultural ex-
pressions in the United Siates, we recognize the need o
preserve traditional art forms as well as nurture the present
arnd furure artistic expresions. To have El Museo del Barrio
as our pariner in this venture is a privilege because this in-
stitution, the premier Lating museum in New York City, has
a rich hisiory of presenting the best of Puerto Rican and Latino
art and culiare,

Wi are both most grateful to the National Endowment for
the Arts, a federal agency, the New York Ciry Depariment of
Cultwral Affairs, and the Folk Arts Program of the New York
State Council on the Aris for their encouragement and sup-
port. We alse want to acknowledge the support of The
American Express Foundaiion and Schieffelin and Somerser.

Fimally, we wani io thank our siaff, especially Ana Negrin,
the Folk Aris Director of the Association of Hispanic Aris,
the field workers, Brune Aguancha and Marcelo Hermin,
and Rafael Colin, the curator of El Museo del Barrio for their
hard work in making this exhibition a source of pride for both
(RIS,

Jane Delgado Peira Barreras del Ric
Execurive. Direcior Executive Direciar
Associarion of Hispanic Aris El Museo del Barrio

I N TR O DU CC 1 ON

La Asociacidn de Artes Hispanas se enorgulbece en presen-
tar esta muestra de artesanfas tradicionales de artesanos
cubanos, dominicanos y puertorriquenos residentes en Nueva
York. Esta exhibicidn forma parte de nuestro Programa de
Artes Tradicionales, cuyo propdsito es el identificar, documen-
tar v difundir la cultura oral y ¢l material tradicional de los
latinoamericanos en el contexto urbano neoyorguing. Hoy,
en colaboracion con El Museo del Barrio, presentamos el
resultado de un afo de intensa labor de investigacion.

Para este primer acercamiento escogimos como foco a los
grupos hispano-antillanos por dos razones: Primern, la ciudad
de Nueva York alberga alrededor de tres millones de personas
procedentes de estas tres islas antillanas. Segundo, porgue
estos grupos, al ser los inmigrantes latinos que mids tiempo
Hevan aqui, corren un mayor peligro de perder sus tradiciones,

Comenzamos con las artesanias debido a que a través de
ellas podemos descubrir un mar de tradiciones relacionadas
con su manufactura. Por gjemplo, los juguetes tradicionales
nos pueden acercar a tradiciones relacionadas con nuestra
nifiez, tales como juepos, canciones y cuentos, Ciro factor
de importancia es el hecho de que vivimos eén una sociedad
de consumo donde los bienes son elaborados en masa y a
bajo costo. Las numernsas repercusiones de este hecho ponen
en peligro de extincion a la obra hecha @ mano como partc
de nuestra cultura. En el mejor de los casos, la artesania
pasaria a ser un ohjeto de lujo, o para las colecciones de
algunos privilegiados, completamente aislada de su significado
&n nuestro cotidiano vivir. En el peor, pasaria a ser tan solo
un recuerdo, una sombra en el frio rincdn de algin musen.

Sin embargo, es importante que conozcamos y desa-
rrollemaos estas v otras ares de nuestra tradicion, pees ellas
forman parte de un marco de referencia histdrico-cultural que
nos permite identificarnos como comunidad, asi como vivir
v provectarnos hacia el futuro con orgullo, espiritu creativo
y determinacion. Asi mismo, las artes nos proveen de destrezas
intelectuales y estéticas que nos enriguecen integramente.

Con esta muestra esperamos contribuir a la creacion de
urk pauta que ayude a las organizaciones comunales a elaborar
proyectos donde puedan experimentar con nucvas formas de
explorar y de presentar el folklor de sus comunidades. Es
imporiants gue iodos engamos acceso, Wnto a nuestras raices
artisticas como al nuevo arte que vamos desarrollando. De
esta manera podemos relacionamos sanamente con las
manifestaciones del ante continental oficial asi como con el
arte de todos los pueblos del mundo.

Muestra muestra es solo un comienzo, un tanteo, una
primera incursion en ¢l riquisimo y heterogéneo universo de
la cultura v el are latinoamericanos en Nueva York, Las piczas
que MOSITAMOS S0N SXpresiones anisticas nacidas en estrecha

I NT R O DU C T I ON

The Association of Hispanic Aris is proud to present this
exhibir af traditional crafts by Cuban, Dominican and Puer-
ter Rican artists living in New Y¥ork, Ir is part of our Folk Arts
Program which seeks to identify, document, and present the
traditional, oral and material culture of Latinos within the
urban context of New York. Today, in collaboration with El
Museo del Barrio, we unveil the resuits of an intensive yvear
af fleld work. For this first effort, we chose to concentrate
ot the Cuban, Dominican, and Puerto Rican communities
for wo reasons, First, New York City iy home o close to three
million people from these Antillean islands. Second, because
these groups have been here longer than other Latinos, they
are more af risk of losing their traditions.

Crafis represent an appropriate beginning becawse through
them we discover a world of interrelated customs. For exdam-
ple. the toys created by traditional artisis help us recall
childhood traditions such as pames, songs, and stories. On
the other hand, our precccupation with their extinction was
alsor g consideration. In g consumer-oriented sociely where
goods are easily and cheaply mass produced, original hand-
mude works face serious repercussions. In the best of cases,
these works might become objects of luxury, callector s items
for a privileged few and completely isolated from their
significance o our daily lives. In the worst of cases, they migh
become only memortes and shadows in some cold museum
CINTIET.

Yer, ir is important thar we know and develop folk trodi-
tiong because they provide a historical and cultural frame of
reference that enables ws 1o Identify ourselves as a community
with pride, creative spirit and determination. They also in-
still intellectual and aesthetic skills which enrich us and make
us whole, Through this exhibit, we hope o contribuie to the
development of models that will help community organiza-
tions experiment with new forms of exploring and presenting
felk arts within their communities. It is important for all of
us to have access not only o our ariistic roots, but alse o
the mew art forms we are creating. In this manner, we can
confidently intervelate with the prevailing art forms in this
continent and with the art forms of all the world's peaples.

The sampling that follows is only a beginning, a first in-
cursion into the extremely rich and helerogeneous universe
of Latin American culture and art in New York City. The works
shown here are artistic expressions rooted in our home soils,
products of a close relationship with our environments. They
show variarions and additions to the original forms, parily
due 1o immigration, the course of history, and the personal
towch. They reflect the available marerial resources as much
ay the values and ideals of the groups represented. Many of
these artisans learned their erafiy from generation (o genera-




relacién con el medio ambiente de nuestros suclos patrios.
Muestran variaciones v adiciones a las originales debido, entre
ofras consideraciones, a la emigracidn, al transcurso de la
historia v al toque personal. Estos trabajos reflejan tanto los
recursos materiales con gue agui contamos, coma los valores
e ideales de los grupos que representan. Algunos de estos
artesanos aprendieron su arte a través de la tradicidn oral,
transmitida de generacidn en generacidn dentro del seno
famniliar, ofros por iniciativa pesonal . Algunos de estos trabajos
tiemen un cardcter utilitario, otros son exclusivamente
recreativos. Y tixdos son de una gran belleza.
Apradecemos y felicitamos a los artistas que participan en
esta exhibicion por su hermosa labor gque nos enriguece y
ayuda a consolidarnos como grupo social y cultural y es una
valiosa contribucidn al mosaico cultural de esta sociedad.

Ana Mercedes Negron

Directora

Programa de Artes Tradicionales
Asociacion de Anes Hispanas

E N 5 A Y 0

Don Celestino Avilés talla santos en madera como en su
pueblo natal, Orocovis, Puerto Rico. Por cinco EEMETACINES
su familia ha perpetuado el ane de recrear figuras religiosas.
En ¢l pasado estos encargos eran comisionados por com-
pueblanos ¥ vecinos de los barrios cercanos. Con el pasar
de los afios la familia Avilés desarrolld una serie de conven-
ciones técnicas y formales que permiten identificarlos
estilisticamente. Don Celesting Avilés ha heredado estos prin-
cipios estéticos, y al igual que sus predecesores, los transmite
a sus diez hijos. Uno de ellos, José Avilés, reside en la ciedad
de Nueva York desde hace mds de una década, y en €l per-
sigte la tradicion artesanal de la familia.

El medio neoyorguino no es propicio para ¢l desarrolio de
las artesanias islefias, excepto en sus manifestaciones mids
comerciales y decorativas. Respecto a lo que significa ser un
artesano antillano radicado en Nueva York, el caso de Jose
Avilés permite observar la trayectoria tipica, Desde su llegada
4 la cindad, José ha perseguido dos vertientes en su trabajo
artesanal, Al igual que su familia, ha continuado la alla de
santos; ¥ confecciona ademds prendas para la que uliliza
materiales tipicos, tales como el corozo y las camdindulas.
Para la venta de sus obras, José ha recorrido ferias, encuen-
tros soctales y galerfas, El piblico interesado en estos pro-
ductos es motivado por el recuerdo roméntico de la isla. Para

tion within the heart of the family, others learned on their
own. Some of their work has an wrilivarian character, while
others are purely recreational. All of them are inherently
heautiful.

We want fo thank and congratulate the artists who are par-
ticipating in this exhibit for their beauiiful work, which enrich
us all and helps to consolidate us as @ social and cultural
group, and whick is an invaluable contribution 1o the
multiculiural mosaic of this society.

Ana Mercedes Negrin
Director

Folk Arty Program
Association of Hispanic Aris

E 5 5 A Y

Don Celesting Avilés carves saints in wood in his home town
of Orocovis, Puerto Rico. For five generations his famuly has
continued the art of recreating religious figures. In the past
these works have been commissioned by his neighbors and
peaple who live in the nearby towns. Over the years the Avles
family developed a series of technical and formal convention:
which allowed the public wo identify their style. Don Celesting
Avilés has inherited these aesthetic principles, and like his
ancesiors he ransmitted these o his ten sons. One of them,
José Avilés, lives in the City of New York, where for more
than a decade he has continued the artistic tradition of the
family.

The New York environment is not auspicious for the develop-
ment of Caribbean crafts, except in their more commercial
and decarative forms. By examining José Avilés' career, we
can learn what it means 1o be an Antillean crafisperson in
New York. Since his arrival in the City, he has followed two
complementary artistic paths, Like his family, Avilés has con-
tinued fo carve saints; in addition he creates jewelry for which
he uses Puerio Rican raw materials, such as coroeo and
camdndulas. Joxé sold his works ar fairs, social events and
galleries. The public interested in these works is motivated
by romantic remembrances of the island. For them, saints or
jewelry assume a value tronscending the mere religious or

estos, santos o prendas asumen un valor que transciende lo
meramente religioso o antfstico. Estas piezas se justifican mas
bien como simbolos que representan la cultura, la vida familiar
¥ las costumbres popularcs,

Una segunda vertiente a la cual se dedica José Avilés con-
siste en la ensefianza del trabajo artesanal a través de institu-
ciones comunitarias dedicadas a la defensa de la cultura tales
como La Casa de la Herencia y El Museo del Barrio. En
estos talleres permea fundamentalmente una atmosfera de
curinsidad, Discipulos y espectadores se entretienen obser-
vando o haciendo artesanfa, vtilizando técnicas que se remon-
tan al pasado del Caribe. Atrae también a este piblico algo
que podria considerarse un fendmeno semidtico. Tanto
hacedores como espectadores han de reconocerse en la tradi-
citn cultural que ha generado estas artesanias. Es inevitable
wlentificarse con las tallas a cuyas imdgenes estin acostum-
brados por tener un lugar comin en las salas, los cuartos,
las botdnicas y los almanaques que han acompafiado su coti-
dianidad, Sin embargo, pocos de los que acuden a los talleres
contindan la tradicion de la prictica artesanal.

Para llegar a entender las dificultades que encuentra el
artesano caribefio, es necesanio considerar las primeras rmigra-
ciones de la segunda mitad del siglo diecinueve. En aquella
época, los tabagueros provenientes de Puerto Rico y Cuba
laboran en talleres semejantes a los dejados en sus lierras,
que en el extranjero constituyen nidcleos de unidad caltural
y politica. En estos gremios se encuentran hombres afi-
cionados a la poesia, la misica y las artesanias, En su libro
de memorias, Bernardo Vepa recuerda los inicios de una co-
munidad en el exilio que requiere la participacion de todos
esftos  artistas aungue solo se les pueda remunecrar
modicamente, Es por esta razdn que nuestros primeros
aricsanos no logran subsistir exclusivamente de sus creaciones
¥ deben entonces emprender tarcas ajenas al are. Aunque
se ha conservado alguna documentacidn—poemas, cartas y
cronicas—es muy poco lo que este material informa acerca
de la experiencia artesanal de fin de siglo.

A partir de los afios treinta, el Barrio Latino ya comienza
a manifestar su identidad cultural, Fotoprafias, corresponden-
cia y otras sefias atestiguan la formacidn de una intensa vida
comunal, En estos afios aparece una scric de organismos
mercantibes—bodegas v puestos ambulantes de comestible gue
luego serdn denominados La Marqueta del Barrio. La for-
macidn de clubes sociales y otras agrupaciones cindadanas
expresan ¢l sentimiento de comunidad que caracteriza la
unidad socio-cultural de este periodo. Los Hijos de Patillas,
Los Comerciantes de Yauco ¥ La Fraternidad de Caborro-
jefios, son algunas de las asociaciones fundadas por los puer-
torriqueiios de la década. La decoracidn de estos clubes ex-
hibe la presencia de pinturas y murales que representan el
paisaje nativo con flamboyanes, yuntas de bueyes y casas en

artisiic cisioms, since both sainty and Jewelry speak of family
life and popular customs.

The second line of work 1o which José Avilés dedicates
himself ix the teaching of his craft through community institu-
tiong thar promote cultural awareness, such ax La Casa de

fa Herencia and El Museo del Barrio. An atmosphere of

curipsity pervades these workshops. Spectators and appren-
tices entertain themselves either ohserving or creating crafis
that use iraditional technigues characteristic of the Carib-
brean., What arrracts the public is not only learning how these
crafts are created, but also thelr cultural and spiritual value,
These works promote awareness of cultural heritage in spec-
tators as well as artisis. Onlookers inevitably idensify with
the carvings because they belong to everyday life in Puerto
Rico: in living rooms, bedrooms, botinicas. and calendars.
Unfortunately, few who attend the workshops will actively
carry on the traditions by crealing their own works,

T understand the difficulties the Caribbean artist en-
counters, if is necessary to consider the first migrations of
the second half of the nineteenth century. In that era, cigar
makers from Puerte Rico and Cuba worked in guilds or
workshops similar to those they left in their homelands, which
alvo served as their cultural and political centers. Peaple in
these guilds were fond of poetry, music and crafis. In his
memoirs, Bernado Vega recounts the beginnings of a com-
munity in exile where art was admived, if not remunerated.
Artisis of this period were unable o support themselves
through their works and were forced in most cases o lake
Jobs wnrelated to their talents. Surviving documentation such
as poems, letters and chronicles tell linle about life for ar-
tises as the end of the century approached. Records current-
v available do not allow ws to form a clear picture,

By the 19305 the Barrio Latine began o manifest its cultural
identity. Photographs, correspondence and other information
attest to the formation of an intense community life. In these
wears business organizations appeared—hodegas and streer
vendors—rhat later would be called La Margueta del
Barric. The formation of social clubs and other civic associa-
tions expressed the sense of community that characterized the
soctal and cultural unity of this period. Los Hijos de Patilias,
Comerciantes de Yauco and La Fraternidad de Caborrojefos
are some of the groups formed by Puerto Ricans in that
decade. These clubs are decorated with flambovanes, feams
of aren and mountsin contages. The ceilings of ballrooms were
painted with stars which must have reminded the dancers of
nights in the fields of the ixland.

Another activity that occupied these arlisans was repair-
ing musical ingtruments, such as drums, guitars, guiros,
maracas, and cuatros. They alse wove rablecloths and paper
flowers which decorated altars in living rooms, and painted
signs thar identified bodegas. Craftwork that rock place in
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la momafia. En los techos de los salones figuraban estrellas
cuyas constelaciones debian recordar a los bailadores las
noches en los campos de la Isla.

Otra de las actividades que ocupa a los artesanos es el
arreglo de los instrumentos musicales—Ilos tambores, gliros,
maracas, cuatros y puitarras. Los tapetes y flores de papel
que ellos ambién confeccionan sirven para decorar los altares
de las habitaciones familiares. Otro producto artesanal eran
los letreros utilizados para identificar las bodegas.

Las artesanfas hogarefias tales como el tejido, taburetes y
utensilios al igual que los juguetes, ¢ incluso la encuaderna-
citn de libros, se mantienen como una prictica relativamente
andnima,

Mientras que algunos artesanos han lograde dedicarse in-
tegramente a su oficio, no es esta s norma entre los anesanos
radicados en Nueva York. Es mucho mds comiin encontrar
artistas que luego de terminar su jornada, inician la noche
trabajando como artesanos. Anos trabajando en labores
tediosas y de escaso sentido espiritual, empujan al inmigrante
4 asumir un compromiso frente a su expresion artistica en
la cual retracr a su presente aficiones del pasado. Es asi como
el emigrante comienza a recibir encargos de amigos y cen-
tros comunales que suscitan en €l orgullo de ser a un tiempo
artista v difusor cultural.

La persistencia o la retencidn de una artesania folkorica
&5 una de las caracteristicas de aquellos artistas antillanos gue
s sintieron forzados a emigrar hacia |a ciudad de Nueva York,
Las Antillas hispanas—Cuba, Puerto Rico y la Repiblica
Dominicana—comparten en este siglo la emigracidn de
campesinos, obreros y profesionales, A pesar de la distancia
geogrifica, las culturas allegadas retienen su identidad
histdrica v cultural. En las respectivas artesanias tradicionales,
se convierten en los signos de un lenguaje cultural. Su
significado va mds alld de su funcion utilitaria trayéndonos
memorias de nuestros hogares y nuestra herencia. Nos ayudan
a sobrevivir reforzando nuestra identidad dentro de un medio
nuevo y extrano donde entran en juego simultineamente diver-
sos mecanismos de interlocucidn social, cultural y politica.

Artistas de todas las disciplinas contribuyen a este inter-
cambio de imédgenes plsticas v verbales a traves del cual los
pueblos adquieren conciencia de si, y por ende, fuerza
historica. Ana Negron, de la Asociacidn de Artes Hispanag,
ha concebido la posiblidad de exhibir un conjunte de obras
que demuestre esta tenacidad cultural. Tal esfuerzo establece
un precedent gue permitird en el futuro la reunidn de los
artesanos v el acceso del piblico a quienes contindan la tradi-
cion de un pueblo gue afirma su identidad.

Rafael Coldn Morales
Conservador
El Museo del Barrio

homes and went largely unrecognized included woven goods,
stools, utensils, tovs and even bookbinding. Years of often
tediows labor spurred mawy ariisis o an even gréaier cam-
mitment 1o artistic expression. Ariisans received commissions
from friends and communiry centers that elicited pride in both
their creativity and in their roles as cultural disseminators.
Antiflean artists whe felt forced to emigrate 1o New York
City were particularly conscious af preserving their islands’
heritage and their expression through art and craftwork. The
Hispanic Antilles—Cuba, Puerto Rico and the Domintcan
Republic—share in this century the emigration of peasanis,
workers, and professionals. Despite geographical distance
these cultures retained their historical identity. The artisans”
products resonuated with meaning beyond their utilitarian func-
tiom because they reminded immigrants of home and heritage,
and thereby helped them survive in a new and strange en
vironment by reinforcing their sense of self.

Artisis of all types bolsiered this sense of self, and conse-
cquently, the sirength of the community at large. Ana Negrén
of the Association of Hispanic Arts has concetved of an ex-
hibit 1o demonstrate this aspect of cultural continuity. Her
efforis established a precedent that will allow future artisans
to continue the tradition of a people affirming their identity.

Rajael Coldn Morales
Crrertorr
El Museo del Barrio
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MARIMBA, TAMBORA Y ATABAL

Macido en Sants Tomingo, Bepiblica Dominicans, Es descendienie
de una familia de tradicion musical y santeri {religion afro-antillana)
muy feerte. Ambos, su padre y su madre, tocaban, cantaban y
hailiaban, y hacian instrumentos de percusion, Su actividad musical
estaha dirigida a las velaciones (ceremonia santera). Cuenta San-
tiago que en las velaciones, grupos de personas entre un ambiente
de velas, mdsica ¥ canio se amanecian en ofrendo a sus sanios,
El asistia a las velaciones con sus padres desde los cinco afios,
Aprender 3 construir v a focar mstrumestos musicales tradicionnles
tales comeo la marimbi, tambor v atabal—un ambor ko de maders
sopn ¥ cuern—{ué para Santiago un aspecto natural de su crianza,
Se dedica a la midsica, focando con, entre oiros, Los Amigos del
Ritmo, un grupo de perico ripiao. Santiago emigrd a los Estados
Unidos en el 171 v ahori reside in Manhatian.

MARIMBA, TAMBORA AND ATABAL DRUM

Santiggo was born in Santo Domingo, in the Dominican Republic,
Ax a descendant of a powerfully spivitued ard musical family, his
parents playved, sang and danced to percussion instruments, His
smusic was geared towards velaciones, g coremony of the Santeria
religion invelving an all-might vigil of offerings o the saints with
sewryr el dence performed by candielight,. When he was five years-
ald he artended these ritualy with his pacents, At a ratural develop-
ment of this eevironment, Santiago leamed to make and play tradi

Hewter! percassion insfruments such ax the mariviba, tambora, fa
short drum made with woed, leather and ropel, and the atabal,
fir tall drens, alfso made with wood, leather and ropel. His life i3
dedicated ro music, he savs. He camne toothe Undred States in T,
and currently resides i Manhattar and plays penico ripiao,
dominican merengue folk music, with Loy Amigos del Ritrie,
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Famdn nocks en Santurce, Puerto Bico. Es plopers de la midsica
die plens grabada ¥ difundida a treads de las radiocmisoras.
Crriginalmenae, |a plena surge a principios de sigo como una misica
popular de los barrios obreros periféncos de las centrales agucareras
en Puerio B, Esta era tocade con dos o tres panderetas v un giieo,
mieniras alguien del grupo cantaba, improvisando noticias de in-
terés a los que escuchaban. Luegoe se incorpord el acordidn. El
ritmer s popularizs, especinlmente en los cludades cosienas ¥ en
loxs barrios obreros, Ramdn era integrante del conocido grupo ABC
Aprendid & construir instrumentos de percusicn observando o 50
primn, Rafael, el conocido director del grupo de bomba y plena
La Familia Cepeda. Bamdn legd a los Exados Unidos en el 1933
donde continud desenvolviéndose como plenero. Beside hoy dia
en el Brons y es muy conocido ¥ respetado en sy medio como com-
posibor, mosico ¥ bailarin,

P A N D E R E T A

Rarmickt wars Born in Saniurce, Puerto Rico, As one of the fesr imisi-
cigns to record the plena, o traditional countey music, his pioneer
recordings were aired on radio sations throughour the island. The
plena became popular at the term of the century in foborer s villages
near the sugar cane plontations. ft is playved with fwo or theee
punderctas, a short, rownd, percussion instrnent, covered with
teather, and a ghiro, o scraped pourd, while a vocalist improvises
i serien of verses. These vinthms became move popular, particularly
in the coastal and working-class villages, Raman learned (o make
percussion instruments by warching his cousin, Rafael, the well-
knawn leader of the traditional music group La Familio Cepedu.
Although he came o the States in 1953, he continues his career
s g plenero. Bamde mow fives fn The Brons wheee Be Is highly
aclaimed and respected ax @ composer, musiclan and dancer,

ANTONTIO
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CUATRO TRES Y GUITARERA

fin el puebbo nagal de Antonie, Rio Grunde, Puerto Rico, el cuatm,
instrumento de cinco pares de cuerdas originario de Puerto Rico,
s focaba ncompardisdo por [ guitarra v el giiro. Los ritmos boricuas
preditectos parg tocarse eran, entre olros, 1a danza, e seis, el
aguinaldo y el mapeyé. Estos se escuchaban con frecuencia en las
fiestas y sobre todo durante la Navidad. En Rio i_irﬂmh.'. el que
queria tocar cuatrd Eni que Conslruir su propio Rsiruments va
que 1 existian artesancs con esa especialidad, Antonio aprendic
a construir cuatros por su propia iniciativa experimentando con
pedazos de madera que se encontraba. En abril del 1951 Antonio
migrd a los Estados Unidos. A diferencia de la fabricacién tradi-
cional, wallsda de un solo pedazo de maders, Antonio ensambla
sus custros con varios pedazos, v en lugar de lus maderas lipicas
como ln caoba, Fuaraguan, jaguey y yagrumo, uliliza el arce y el
pino, Sepin Anionio, estos cambios hacen de Sus Cuatros instrumen-
tos de sonido méas clédsice. Beside en Queens donde =2 desempenia
como “troquelista” En su tiempo libre trabaja en su taller con
struyende instrumentos de cuwerda, los cuales son considerados por
milsicos ¥ odros conocedores como piezas de gran refinamiento
SO0y eskéico,

CUATRO TRES AND GUITAR

In Antanic’s howne town of Rio Gronde, Pueris Rica, the cualro,
o five double-siring native instrument, is played alongside a guitar
and giiiro, The island s faverite rhythms were the danza, of Spanizh
inflierce, and foik riythms such as the seis, the aguinaldo and the
mapeyé. These popular melodies were heard move often during the
Christmas holidovs, But in Rio Grande, Amtonio says, i vou wanted
to play the cuatro, you o have fo make your own—there weren |
ariy artisans specializing in this crafi, He learned to make the cuatro
e his own, experimenting first with pieces of discarded wood. In
1951 Antewic came m the United States, Rather than the traditional
craff techmigues which calls for one piece of wood, Antonio
assembles his cuntros with different pieces, and instead of using
canba, guarnguno, jageey and yagrumo he uses other woods such
s maple and pine. According i Antonio, threse changes gives Ris
instrnients a more clasical sonnd. He now lives and works fn
Queens as a diemaker, and in hiz spare dme he mokes string in-
arriments in his workshop, Hix instruments are kighly regarded By
mrasictans for their refined sound and appedrance

il
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BOMBA, FUA Y PANDERETA

Mucid en San Juan en la sla de Puers Bico, Desde pequedio, Paco
cvservaba como su abuelito, Eustasio Flores, construia hermoses
y %0R0Fos instrumentos de percusidn de origen afncano, tales como
maraces, ¢l fud {caje de resonancial, v 1a bomba, ambor nativo
de In isla usado para tocar los ritmos de bomba y plena. Paco no
sl sentia curosidad por la artesania de instrumentos musicales,
también, posela amor y talento por la midsics que producian. Tan
pronio hizo sus primeros instrumentos comenad o ocarkos y hoy
dia es conoeide como midsico y bailarin de plena y bomba. EI 29
ie mayo de 1953 Paco llegd a los Estados Unidos v actualments
reside en ¢l Brons, Ademds de construir instrumentos, participa
comn miasico woands, cantado ¥ baillundo con el conjumio puer-
tovregqueno Los Pleneros de b 21,

BOMBA, FUA AND PANDERETA

Paco was born in San Jiean, Prerio Rice, Az a child ke obierved
iy grandfather 't technigues of making handsomely craffed percus-
sion instrumenis in the African tradition, such as maracas, Tud,
@ resomant e o bormbas, @ shorr, round drem, These instrisvendy
were wsed to play typical island riythms such as the bomba and
plenit, He found thar from an early age his interesi did not end in
Just making them—there way trae artistry in the music itself, Paco
explaing, 8o, a5 soon as he made an instrument, he mastered it
s well, and today he iy considered one of the foresmost mudécions,
dancers amd singers of the pleng and bomba with the highly ac-
clatmed group Lox Pleneros de la 21, Pace came fo the United States
in (953, and now fives in the Brong, He dedicares his time to mak-
i and playimr percussion TIPS
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INSTRUMENTOS DE PERCUSION

José nacit en Manhattan, de madre cubana y padre pueriorriguefio.
Comenzé su multifacética vida aristica haciendo estudios de arte
que ko desilusionaron profundamente debido a la estrechéz de sus
programas, los cuales no permitian integrar las ciencias socigles
y las humanidades. Luego, a través de una universidad “sin muros",
viaji a Centro América y a Asia adquiriende el entrenamiento in-
tegral gque buscaha en ¢ arte. En comunidades indigenas yio pobres
de estos paises, el obserwi como con un sentido estético simple.
emotividad v elementos silvestres se elaboraban fos objetos
necesarios para el diario vivir, Es en la hechura de estios objetos
artesanales y cotidianos que surge ¢l arte. José elabora sus
instrumentns de percusion integrando este entendimiento bisico del
arte a su vida. Sus trabajos de cesteria, tejidos, grabados y ofras
artes también incorporan hoy este saber. Reside actualmente en El
Barrio,

PERCUSSION INSTRUMENTS

Josd was born in Manhattan, of a Cuban mether and Puerto Rican
father. He began his mulifaceted carver in art with studies which
deeply disillusioned him. The traditional art studies laft mor rinn
for integration of the humanities and social sciences, he explains.
Subsequently, through a college “withour walls™" he travelled
shrowugh South America and Asia aned found the treining he way
searching for He observed how in the poorer andior indigenous
communiries, the principles of a simple aesthetic, sensitivity, and
netural materialy were wsed in crofting common (tems needed on
a daify basis, So in this sense, art arises from the cm_.ﬁ’mn:r.ﬁi;:
of these common objects which ts an integral part of these peaple's
lives. José makes his musical instruments, basketry, loom weav-
ing, prin and other mediums of art using the basic conceps he
tearned during his iravels, He alse incorporates the simple PrIC
ple of aesthetic 1o his life, and now works a5 an drtist in El Barrin. g
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Mercedes nockd en Camagueey, Cuba, pero vivid casi ioda su vide
en Lo Habana, Su madre ke hocia las conguitas, mufiecas negras
de trapo, cusndo nifa para que jugara, Eran totalmente hechas con
telas de algodon, y rellenas de tiras de tela, algodan, aserrin o pa-
ja, con los ojos bordados en hile. Segin Mercedes, o5 probable
cpue e enista on cubano # cual s madre o abuels nole baya hecho
alguna vez una conguita para jugar. Mercedes nos cuenia que fus
conguitis no =om solo pera jupar, Se ubilizan en santeric parg
representar dedades asi como los espiritus proteciores, En el caso
de lus desdudes, por ejemplo, s1oes vestida de azrul representa o
Yemayd, la Virgen de Begla. 5i lleva vestido amarillo simboliza
g Uchin, b Yirgen de la Candad, Mercedes |lego mecientements
de Cubs, in 1985, v comenad hacer mubecas comao su madre, osea,
para su hija. Mercedes trabaja en Manhatian y también dizefs ropa
de muperes, Mive en Union City, Mew Jersay,

CONGUITA RAG DOLLS

Mercedes was born in Camaguey, Cuba, b fived in Havana most
af ke life. As o child, her mother mode her conguitas, finle Black
reg derlls. They were made exclisively of cotton olooh and sraffed
willt rags, cotfon, sawdusi or straw, with embroidered eves. Ac-
cording to Mercedes, every single Cuban child had one of these
dodis, e exclsively for that child by either the mother or gromad-
mether, She explaing thar the dells ave nod only for play. They are
cilver uwed I santeria fo represent digties and profective spiriis. For
exermipre, dF the doll ix dressed in Blue, i represenis the poddess
ey, or s dvessed Tn wellow, it repreesenis Ochidn, Mercedes
came fo the United Seaves i FORS, and in Eeeping with the tradli
fion of her mother, she is now making conguitas for her daughter,
Fhr works in Marhatiun desipning women's clothes and lives in
Uion Ciry, Mew Jersey
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Macid en Bayamdn, Peeno Bico, Al igual que su padre Alfredo
¥ su hijo Pahlo, es amanic de ks carpinteria. Aprendid a hacer
jugueies desde lo infancia. En su baroo, moechos de los ninos se
inventaban sus propios jugseles guiados por sus propias fantasias
Por epemple, hacian hondas, pequetas carretillas de bucyes, guita-
rritas y trompos. Para aquel entonces no existia la gran prolifera:
cidn de juguetes comerciales de hoy dia, Segon Pablo, ¢l juego
entonees era una actividad mas sana v creativa, Pablo migrd a los
Estados Unidos en el 1946 debido o que parte de su familie ya se
hubia trasludade a este pais. Acqui trabaa coma superinendenie
pern conserve la carpimteria como un pasatiempe, Trabaja en el
taller de una iglesia en Brooklyn, donde reside aciualmente. AL
hizoy sus juguetes con el fin de mostrar gue bpos de jJuguetes se
haciin en Poerte Rico cunndo € era un mifios

T o Y 5

FPialdler waag born tr RBavamdn, Puerte Rice. Like hix father Alfrede
and kis son, Pablo, he loves carpeniry. He learned 1o make fove
wihen he was o child, simce children in bis fown inverted their own
oy, pudded by therr own imaginaiion. For example, they made
slimgs, Nle carss with oxen, small giirars and rops. When he was
a child, tovs were nod as accessible as they are loday and play time
vy o more healthy and crearive gotivity, Pable moved kere i 946
withe bis farrily. He worked oo g superintendent and reserves carpen-
iy s o hobly. He lives in Brooklw, and works ol a workshop ar
a tocal church, There he made his fovs (o demonsirae the Dol
tens hre made ax o ohild in Puerto Rico
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NEGRITAS DE SUERTE

Elisa recibia siempre, como regalo en el Dia de los Reyes, una
mufcea negra en su pueblo natal de Santrce, Puerlo Rico, Sus
cineo hermanitas v ella tenian las mufiecas mas codiciadas del ba-
rrics, Cuando seforita, comened ayudar a su madre a hacer |as
mufiecas, tanto para los regalos de Reyes para sus hermanas
menores como para los pedidos que se haclan cada vex mis fre-
cuentes, Las hacian con retazos de tele y 1as rellenaban con muchas
tiras de tela picaditas. En 1945 migrd con su marido 2 los Estados
Unidos y volvid cinoo veces a visitar |3 isla. Su empleo. durante
muchos afos, fué como operadora de maguing de costura. Hiwy,
retirada, trabaja tiemgo parcial en Casitn Maria, en El Barrio, donde
tmbidn reside, ensefiando como hacer sus mufecas. Sus mufccas
s venden en bazares, v por pedido, para personas que quieren gue
les trsigs Suerle,

BLACEK CHARM DOLLYS

Elisa always received o black charm doll for Three Kings Day in
her kome fown of Santierce, Puerta Bico, She and her sister Fegard
the mosi-wanted dolls in town. As a vorngster she started helping
her aenther moke these dolls for her vounger sisters oz gific for Three
Kings Day. She also made them on request and orders began o
core i rrere fregquemily, The dolls weee made of left-over pleces
of eloth, and sraffed with more b of cloth. In P45 she and her
hexband moved to the Unived Srates and since then, she's returned
five foees fe wislt, For many vears she worked ax g sewing machine
eyreratnr, e mow redired, she works parr-time in Casitn Maria,
fear her howne in Bl Barvio, teaching students how o make black
charm dolls, Elisa makes her dolls for fairs, ard on customer's
regqueests wive sy they wend e ax poped Tuck chares
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Rosa nacid en la Repuiblica Dominicana y su marido, Jesds, en Puer-
o Rico. La especialidad de ellos son las pifatas de papel, Estas
se rellenan con juguetiies v dulces para que los nifios se bos leven
como recwerdo de las ficstas, Rosa cuenta que las panatas tienen
un origen europeo y que llegaron a la América Latina y al Caribe
hispant a truvés de lo colonizackin espafiola, Bosa vino con la idea
de elaborar pifatas luego de visitar 2 =u hija en México. Allf las
pifiatas son construidas de barmo vy son rolas por los nifios a
golpetazos de palo. Las pifiatas también son parie de una variedad
der Tiestas tradicionales. En la Repidilica Dominicana y en Puerto
Rico, las pifiatas son hechas de papel, como las de los Vega v, aun-
gue pueden ser rotas 4 palos, también se hacen para ser tiradas
por cintas. Se otilizan  exclusiamente para las o fiestas de
cumpleafios, Rosa y Jesds construyen las pifiatas de cintas, pues
las madres consideran riesgoso wtilizar palos en el espacio reducido
de sus depariamentos de la cludad, Los Megas estin retirados v
residen setualmente i Manhattan, donde hace pinatas como
prasaliEmpos

F / N A T A 5
Roia wias born in the Dominican Repuablic, and her husband, Jesis,
wits Barn in Puerto Rico, Their specialy is paper pifiatas. These
are filled with condies and rrears which the children take home as
party favers. Rosa explaing thar the pifmtas are of European arigin
arud were Brought to the Americas by the Spanish colonization. Rosa
decided fo start making pifiatay after visiting ker daughrer in Mex-
ice. The pifiatas there were made of clay, and the children wonld
owing af them with sticks to burst them open. In general, pifotas
ave part of various feadiional festivities, fn the Dominican Repriilic
and in Puerto Rice they 're madre of paper, and although they could
be opened by siriking them with sicks, they can also be made o
aypen by pulling on ribbons. Here they 're used exclusively for bir
thday parties, and the mothers prefer the pifatas with ribbons
because they 're safer for sl clty apariments. The begas are mow'
redieed and Uve in Mardarar, where they make piatas as @ hebby;,
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Macid un 7 de octubre en Cabo Rojo, puebio costefio de la isla de
Pucrio Rico. Aungue su padre era arlesans y carpintero, Benny
pprendith a construir mdscirss de vejigantes observando a ofros
griesanos gn las playas de Ponce. En tiempos de carnaval esios se
reufiian con sus materiales v claboraban sus miscaras parn usarlas
e Ins ficstas. En Ponce, el vepigants representa al diablo, y durante
fiestas de Santiago Apasiol en Loiza Aldea, el vejigante represen-
ti &t los Moros que los Cristianos perseguian en su afin de expulsar
#l “demonio” fuers de Espafia. En general representan la transgre-
sicn ¥ Lo rmadicin, el desenfreno de neestra pasica y alegria nepresen-
tado por un personaje mitico vio hisdrico, El hizo su primera
miiscara enel 1960, al afo de legar a los Estudos Unidos, Ademds
de hacer miscaras, Benny construyes inslrumentos musicakes v
joyeria de coroes También ez misico de bomba v plena ¥ toca
con su conjunes Kumbalas.

v E J I G A N T E &

Benny was borm in Cabo Rojo, a coastal village of Puerto Rico.
Althouigh kis father is an artisan and carpenier, Benny leamed o
make masks by ebrening other artisans on the beaches of Ponce

For the camivals they would gather their materialy and meer
paing vejigante masks, which they would then wear fo the festivaly,
The vejigante in Porce represents the devil, and ar the Santiago
Apdstol Festival in Loiza Aldea, the vejigante represents the Moors
that the Christians persecuted in their campaign o drive all the
“demons * from Spain. Generally, they represent unrestrained pas-
sion and jery, and a complete trunsgression of all ndes. Benny made
his first mask in 1980, when he first arrived in New York. In addi-
tiom o making measks, he's also a plena and bomba musicion, has
hix ovn group, Kumbalaya, and makes musical restruments and
Jewelry
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MASCARAS Y VESTUARIOS

Marta nacid en Mayvaguez, Puerio Rico. Su madre la trajo a los
Estados Unidos en el 1941, La emigracidn be provocd un chogue
cultural que recuerds como un periodo duro ¥ Iriste en su vida
Se aferrd a su culiura como una forma de sobrevivir en una sociedad
que no entendia ni ln entendia a ella, y como una manera de reafir-
mar su valia, su pueriorriquedidad. Hoy din Marta es direceora del
grupo cultural Los Hermanos Fraternos de Lodza Aldea, establecido
en El Barrio. Su objectivo principal ex educar a los nifios jivencs
pucrinrriquefios sobre su herencia cultural. Asi mismo, parte de
su mela es lograr que grupos de otras nacionalidades puedan
entender v apreciar nuestras trudiciones. Mana aprendié a hacer
miscaras en un taller que cordind en la desparecida Galeria
Murivivi hace cuatro afos, Desde entomees ha hecho mascaras y
vesiuarios con diversos materiales v con el ingue personal de su
fantasian. Mara reside en el barrio v es actriz de teatro.

MASKS AND COSTUMES

Muarta was born in Mawgiiez, Puerio Rico. She was brought fo
the United Statex by her mother in 1941, At first she experienced
cultare shock, a difficult and sad period of her life. She anchored
ierself to her enlture ax o way of suevving in a society that she
didn t nnderitard, nor widersiood her, and this was alse a means
of reaffirming her worth, her Puerte Ricanness, She's now direc-
toor of the Fraternal Brothers of Lewzo Alden, based in El Barria.
It's main ehjective is o educate chilidren of their Puerto Rican
heriape, However, part of the onganization’s goal ix for other
cuelnaerer! aned ethaic growps to have o beier undersianding, ana ap-
preciation of our traditions. Marta leamed fo make mosks in /984
in a warkshop sponzared by the new defuncr Galerta Mormaw. Since
them she's mode sosks and coitiimes using o wide vartery of
emeterials and her creative towch. Mot resides in B Barrio and
X QT an aotness,
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DI ABLOS COJUELZOS

José Eduardo nacid en Santiage, Repdblica Dominicana. De su
pueblo conserva imdgencs e historins de las fiestas de carnanal.
Mos parre como en los pueblos pobres cuando va Hegando el tiem-
po festive fos nifos buscan en Jos basurales materiales y retuzos
para crear sus disfraces y caretas. De este modo fa miseria sc desafin
asi misme vestida de fantasia ¥ de colores. José Eduardo, ademis
de ser un artizta que ha trabajado en gran variedad de materiales,
ex declamador de poesia, Estudid en Santingo un bachillerato en
artes. Sus diablos cojueelos, miscaris con gue representan al diablo
en carnaval, son de una gran creatividad y de vistisima variedad.
Estoe se construyen con madera, papel y tela. José Eduardo emigrd
a1 o5 Estados Unidos en el adio 1978, Reside acioalmente en Quesns,

p E Vv I L M 4 § K §

Josd Edwarde was bern in Santlage, Dominican Republic. He
remembers the myths and history of his village's carmival. {n poorer
villages, when they began to prepare for the festivals, the children
weniled go through parbage fo find senaps and materials for mass
and costumes, fn this way, poverly defied iself with (Hsions of
fantasy and coler, Josd explains. The masky he makes represent
the devil in the carnivaly, and are made of wouod,, paper and cloath

He recefved his B.A. in Arts from Santiago. fn adidition o being
ar artist working with i wide range of media, he alio recifes poetry.
He coame to the United States in 1978 and nese fives a0 Queens.

1]
roPrtefer imn

| R W T H §
PRI L B T

A ¥ A L A

C R 0 C H E T
Para Martin, que s orundo de Moca, Puerto Rico, el arte del
crochet s una parte inkegral de su vida. Martin migro a los Estados
Unidos en el afio 1947, Aungue su madre hacia encajes de mun-
dillo, &l aprendid a tejer a los 21 afos, en el hospital donde traba-
jaha con pacientes. Desde entonces, leje diariamente y cuenta que
para £] es como una terapia fisica y mental. El recomienda el croche
corno wh manera de desarrollar la concentraciin mental. Martin,
que ve las dificultades y los problemas a los cuales la juventud de
hoy dia se enfrenta ¢n un mundo colmado de violencia y vicio,
piensa que el crochet y otras formas artesanales podrian brindarles
a los pivenes aclividad creativa, entretenimiento sand ¥ una fuente
de satisfeccidn personal. Martin teje, enlre olfos, manicles y cuadros
de s inspiracion. Ademids de ser un gran ejedor de crochel es
tzmibién un magnifico iejedor de canastas v gusta de experimentir
con nuevas aresanias. Achalmente reside en Queens y ose
desempefin como ayudande di cocing.

c R 2 C H E r
For Martin, a native of Moca, Puerto Rico, the art af crocher is
am integral part of his life. He moved o the United Stetes in 1947
Although his mother made mundillo, o hand-weaved lace, ke wis
2 wihen he learned 1o crochel while working wirh patienis ol o
hospital. He now crochets on a doily basis, and says that it's like
a physical and menmal therapy. He recommends the art af crochel
ax @ way af fine uning your concentration. Martin, who sees the
problems thar owr voulh foce in today s world, o werld filled with
vilence and vice, believes thar crochering and other art forms cowld
provide a creative pasiime, a whalesome fraining process, and coan
be rremendously grasifving. Among his finished pieces are
rablectoths and origingl painiings, In addirion & Bis mastery of
crocher, he's alxe o greal basket weaver and enfovs experinrenting
with mew crafis. Martin new fves in Qieens aned works g3 o conk'y
ER LT T
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Fosi Elena es oriunda de Moca, Puerto Rico. Segin ella, ¢l mun-
dilly gy how dis practicado con frecuencia entre las mujeres de
Moca. El arte de tejer envajes a mano cs una tradicion que se
remiant s bos tiempos de la conguista espafiola. En sus comienzos
eri un arle practicado exclusivamente por fos sefioritas de la
wociedad, es decir, por las hijus de las familias adineradas. Luego
se extendic a todos los demds sectores de la poblacion. La tradi-
vaon de mondills en s familia de Rosa es legendaria, Tanto su abuela
comno s madre hacian encajes de mundillo. Rosa aprendic de nifia,
entre los tres v cuatro afos de edad, y cuenta que le gustaba tanto
que su omisma madne se quejaba del ensimismamiento que le
causaba, Cuando eje en mundillo sus guantes, aplicaciongs ¥ otras
hellezas, cs como si enirara en ung dimensidn de intimidad y de
botal sosiegn. Rose e profesora universitaria en Boricua College
Resude on Cheeeny,

B 0 B B I N L A C E
Rosa Elena is o native of Moca, Puerte Rice. According o Rosa,
the art of mundillo is now commeonly procticed amaong the women
af Maca. Mundillo is the art of weaving a delicate lace, a tradi-
tion passed down from the Spanish codonial period. It hegan as
a craff practiced by single ladies of the upper class, that is, within
the wealthier families. It then spread o the rest of the population.
This tradition within Rosa s family {5 legendary. Her mother and
grandmaother all weaved lace by hand, Rosa leamed bobitin lace
waving when she was three o four vears old, and was 5o deeply
inverlved that her mother compluined of ker distraction. When she
wedves her gloves, lace irimmings, and other pieces, she enters
an intimate dimension of ol sereniny. She reaches at Boricua Col
lepe and resides i (ieens.
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CROCHET Y BORDADO
El pueblo natal de Pura ¢s Bayamdn, Pueerio Rico. Comenzo o
aprender el ane del crochet y del bordado desde los sicle abos e
wdad, Ern una de las clases que cursaba en so escuela de primaria
en el puchlo de Adjuntas, Pura llegd hace ocho akios o jos Eszados
Unidos. En ¢l transcurso del cambio de cultura su arte ha sido
modificade un poco. Por ejemplo, en la isla Pura no usaba Ling
cn sus tejidos, sobo hilo de algedan y hos colores que ulilizaba eran
¢l blanco v el crema. Asi mismi, las piczs g elaboraba eran
miyormente tapetes, paiuelos y manteles, Acit, utiliza luny de o
lores y produce articulos de vestir tales comeo ceellos y zapatilos
para bebés. Pura vive cnoel Bronx y irabaja como opersdor cn
I inchwstria de la cosiura,

CROCHET AND EMBROIDERY

Purer's howe town 1y Bavesndn, Puerto Rico. She started to proe-
Hee the art of ceoched and ernbroddery wien slhe Wiy Seven-years
ol aifter tearning ol o gride goleol e the fowi of Adjunras. Pura
mierved fo the Ulnited Statey when she woy efght-vears ofd, Tn the
centrse af ker merve, she had o modify her technigues somevwhil,
Foor example, she started using woolen yarms, a material REVer us-
ed on the ixland, and threads of different colors, where white and
creamy were the nome. On the island she worked primarily on
denlies, handkerchiefs and tablecloths, Here, she works in cotored
ety o ke olresy accesoriey ok ax collues and batry booties,
Pt dives i e Brony, and works ax o sewing machine operator,
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IRAIDA BARRIOS DE RIVERA Y LUIS RIVERA

M u N D I L L O

Iraida nacié en ¢l pueblo de Vega Baja, Luis en Rio Grande en
Ia isla de Puerto Rico, Iraida aprendid el arte del mundilio en 1980
en un (aller en el pughlo de Bayamdn, En ocho afios Trasda ha desa

rrallade con tal maestria su arte gue ha legado a ser instrecions
a la par que creadora de hermosas piezas de encaje tales como
vestichitos de bebeé, aplicaciones y pafiuelos. Su marido, Luis Rivera,
(U e carpiniero y comparte su entusiasmo por el mundillo, con

aaruye bos telares de mundilbo para frasda y sus estudiantes. La pareja
migrd a los Estados Unidos en febrero 13 de 1987 “piara cambiar
de aires”” Actualmente residen en Brooklyn. Iraida da clases de
artesanin y Luis construye pubingies y otros muehles.

B 0 B B [ N L A C £

Iraida was born in Vega Baje, Luis in Rio Grande, twe villoges
in Puerto Rico. Iroida learned the arr af weaving a delicate lace,
mundille, af @ workshop in Baovaman, Within eight years, Iraida
had developed such a complete mastery of mondillo that she'’s now
an accomplished instructor of fine lace-making techmigues. Her fus-
bt Lasis Iy & carpenter and shares her love for mundillo. He makes
the weaving looms for fraida and her siudents. They moved here
in Febraary, 1987 for a change of pace,”” and now five in Browklyn,
frieli weaches arrs and crafts and Luis Builds cabinets and ather
Turrninire.

J 0

E L U 1

S A v | L E 5

S ANT O 5 D E P A L O

José es oriundo de Orocovis, pueblo de la cordillera central de Puer-
W Rico, conocide como cuna de grandes aresanos. José es uno
de los diez hijos del artesano de santos de palo, Celesting Aviles.
Estas figuras de madera son tallados de santos y otros mtivos de
la tradicién religiosa cadlica. Constituyen uno de las mis antiguas
trackiciones aristicas de la isla que datan de los tiempos de | co-
lonia espaitola. José aprendid el ane de Lo talla de santos o través
de su padre. Para José los santos, ademds de tener un significado
religinso, poseen un contenido histdrico-cultural importante. Sobre
il en Mueva York, domde los santos de molde hechos en porcelans
v yeso son los mis populares, las tallas son como un simbolo de
In identidad puertorriqueda. José produce joyeria de temas Ginos,
indigenas islefos, en gran variedad de materiales. Llegd a los
Fstados Unidos en 1965, Reside en Brooklyn, pero viaja anualmente
a la isla para visitar a la familia y vender sus piczas. José ey
cumardgrafo de profesicn.

wooD CARVED SAINTS

Jose v barn in Orocowis, o village in the central mouniain mnge
af Puerto Rice, well knawn for its population of prolific anizans.
Joué ix one of ten children of the wood carver, Celesting Aviles
These figures are carved from wood o symbolize saints and other
figures of the Catholic religion, and they constitute one of the oldest
artistic traditions carried forward from the colonial period. He
Jearned the technigques from his fatker. fosé explaing that the sainis
have more than just religious meaning—they have histarical and
cultural importance. Especially in New York, where almost all the
saints are molded from porcelain and plaster, the wood-carved
saints are, in a senze, @ symbol of Puerto Rican identity. fosé alye
miakes jewelry with taino matifs, the indigenous Indian symbols,
wsing a wide variety of marerials, Altheugh he moved to New Yok
in 1965, and is a resident of Brookivn and a cameramen by profes-
siont, he returns fo the island annually to visic his family and o
sell his crfis
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TALLA DE ORISHAS E IMAGENES SANTERAS

Muck en Brooklyn de padres puertorriquedos. Desde muy pequeiio
sintich inclinacion por las artes. Aprendic a tallar madera por si
solo con herramientas rudimentarios, tles como cuchiflos de cocina
v espinelas. Su padrino, Lencho, es duefio de la botdnica Las Tunas,
e ¢l barrio de Inwood en Manhattan. En la botdnica, tienda
especializada en objetos religiosos como velas, hierbas, Inciensos,
aceites aromdlicns ¥ otros productos, William consigue a la mayoria
de sus clientes. Su espechalidad son imdgenes de origen afro-
antillano que representan orishas o deidades de la religion santera

Es a través de la botdnica gque se proves de la madera necesana
para hacer sus tallas. William posee gran conviccidn en ¢l poder
de su religion y sus tallas. Reciéniemente se mudd & Pennsylvania,

ORISHA ICONS AND SANTERIA IMAGES

William was born in Brookiy of Puerte Rican parenis. He felt a
atrong disposition towards the aris since childhood, el learned
tor catrve wivod on his own using rudimentary tools, such as kitchen
kntives amd spatulas, His godfather, Lencho, ix owaer of the hotansca
fas Tinas in Inwood, Marhatian, a store which specializes
religious items such as candles, incense, and aromaltic iy, There
Willicem meers most of his clients, His specialties are images af Afro
Antitfean origin which represenrt orishas or deiies of the Sumteria
refigion, and alto where he findy the wood decessary for his crafl.
Willizm has & prefound faith in the power of his religion and iy
fcowis. Just recently, ke relocated ro Pennsylvania,
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CUADROS DE PALO MONTE

Osvaldo comenzd a pimar cusdros sobre la religidn de palo monte
hice once aios en La Habana, su ciudad naal en Cuba. El pintaba
un cuadro de su inspiracion parn luego regalarlo a algunn person
de la religion. Palo monie e una religidn de origen afro-cubano.
Aungue poses ciertos paralelismas con la religiin de santeria, tiene
sus propiss parficularidades en ritos y misterios, Su dialecio es
llamado ¢l Lango afro-cubano. La religidn de palo monte s man

tiene bastante desconocida debido a la discrecidn practicada por
sus miembros. Algunos de los cuadros de Osvabdo representan a
o puns protectores de palo monte, o cuales son siefe, ¥ olras
pricticas rimales, Osvaldo llegs o los Estados Unidos €] 24 de abril
de 1980 Reside en Manhattan donde continda pintando cuadros
pairn 5i v para practicantes de I Florida,

PAINTINGS OF PALO MONTE

Ovvaldo bepan fo make paintings about the religion of palo monte
when he way eleven vears old in Havana, Cuba. Originally, he made
paintings fo give as gifts to other practitioners of the religion. Palo
modte is a religion of Afro-Cuban roats, and aithough it has cer

tain aspects thar resemble santeria, it has ity own rites and myths.,

The dialect spoken is Afro-Cuban Langoe, The religion itzelf is neod
well kriovn dice to the discretion practiced by its members. Civalde
made some of the paintings to represent rituals which are practic-
e, and some o represent the profective guides of palo mone, af
which there are yeven. He came io the United Srates in April, 108(
and resides in Marhattan where ke contines to paint for himself
ariad for other practitioners e Florida,
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PAISAJES ARTESANALES
Angel nacid en Santurce, Puerio Rico, Estudic arte en el afio 1967
en Minneapolis, Minnesota. Su obra se ha exhibido extensamente
en los Estados Unidos. So especialidad son los retratos y los paisa-
jes. En los retratos recrea priceres puertorriquefios tales comd
Albizu Campos y Ramdn Emeterio Betances. En sus paisajes evoca
¢l campo v los puehlos pequefios de la cordillera y la costa. Los
construye como piezas artesanales con elementos utilizados en la
isla como arena, pedazos de zinc v madera. Es tradicidon, tnio para
los boricuas de ln isla como para los gue residen en Mueva York,
el adornar sus casas con cuadros de paisajes campestres, asi como
de sus personajes histiricos o religiosos predilectos. Angel
geiualmente reside en Manhattan donde continda pintando y con-
struvendo cuadms que hablan sobre nuestro folklor,

LANDSCAPES AND PORTRAITS
Angel was born in Saniurce, Puerio Rico, In 1967 he srudied art
in Minneapolis, Minnesow, His specialties, portraits and land-
scapes, have been echibited extensively in the United States, fn his
paintings he recreates eminend figures from Puerio Rico's history,
auch ar Albizy Campos and Ramdn Emeterio Betances. The land-
soapes depict scenes from small foveis fn the cenfnd mouniain range
and seaside villages. They are constructed (ike craft pieces using
elerenis used in the island itself such as sand, wood and zine, A
commaon tradition, for both Puerto Ricans idanders as well as for
thoge fiving in New ¥ork, is o decorate their home with images
off rural lenddvcapes, cherished historical figures or religions themes

Angel now lives in Mankattan where he continues to paind portedits
and landscapes, images resonant of our folklore,
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Oriundo del pueblo de San Lorenzo, Puerto Rico. Andrés comen-
i @ tallar figuritas de los afos 1920-1930 en el 197, ales como
planchas de hierro y estufias de fuego, trece afns después de haberse
establecido en la ciudad de Mueva York. Aprendid a tallar en el
taller de ebanisteria de su hermano. Cuenta que la inspiracicn be
vino de un sueho que tuvo con su difunta madre. Luego, tratando
de descifrar su signiticade, comen®d a lallar una de las imdgenes
del suefio. Para Andrés, gque es redactor del periddico Lo W
Hispuna, t1allar es un pasatiempo. Hace sus figuritas con el pro-
posito de que los nuevas generaciones pucdan apreciar como se
vivia en Puerio Rico oo la época en gue €1 era un nifo, Ademds
de ser ariesano de minisuras tradickonales, Andrés evoca su cubtura
cantianddo ¥ 1cando con su guitarra las canciones del ayer de sus
compositores pueriormiquenos predilectos, Reside en Manhattan.

M | N I A T U R E 3§

Andrés ix a native of San Lovenzo, Puerto Rico. In 1876 he began
carving figures from e 19208 and 19305, such as irong and stoves,
13 vears after sestling in New York Ciry He began woodworking
i hix Brother's workshop, and after o dream he bod of his lare
mother he tried to decipher the meaning of the dream by sculpting
these personal images. Andrés is an editor ar La Voz Hispana, and
wWoodvorking s his hobby. He mokes minlatures o bridge his
historical perspeciive of life in Paertn Bico with the mexst gener
riow, fa addition e these raditional miniatares, ke evokes kis culture
by plaving his guitar and singing nostelpic songs by his favorile
Puerto Bican composers. He now resides in Manhaiiar,




G R E G 0 R I

O

M A R 4 A N

ESCULTURAS DE PAPEL

Giregorio nacid en Puerto Rico. Liego a los Bstados Unidos durante
la Segunda Guerra Mundial cuando habia mucha necesidad en la
isla. Aqui trabajd en varios lugares desempefdndose en un sin fin
de tareas. Su dltimo empleo fue relicnar mufecas. Gregorio co-
menzd 3 hacer sus esculturas de cartdn ¥ de papeles de colores
COmn Una manera de aumentar su presupuesio, ¥ ambien come
ung forma de dar menda seelta a la necesidad que sentia de ex-
presarse i traveés de un medio artistion. Actualmente, esta actividad
le ayuda & completar su cheque de retim. Sus escalturas son, en
s meyorfs, animales de colores alegres y brillantes, formdos con
papel transparente. En ellas va plasmada su expersencia de vida
y su senlimientn. También encierran una vision y una esbética que
tiene quée ver intrinsicamente con la comunidad & que pertenece.
4y Giregorio reside actualmente en Bl Barrio.

P AP ER SCULPFTURES

Gregorio was barn in Puerto Rico. He arrived in the Unired Stares
curing World War [f, when simes were hard in the island. Here he
began warking away af different fobs with never-ending tasks unnl
hix fast job where e stuffed tovs, Gregorio started mking sculprires
uging cardboard and colored paper as o way of complementing his
wages, 1 was also o way o fulfill his need for artistic expression,
1o give free reign te his creativity, This activity now helps him pad
keis revivement check, he savs. For the maost perr his sculfiures por-
trary brifliconily codoved, cheerfid animals covered with transparent
plastic, In these animeals he shapes his own frelings and experiences,
and they contein an astheric vision ol &5 infringic fo the commmenty
to which he belongs. Gregorio now lives in El Barrio,

This exhibit was made possible, in part, by funds from the
National Endowment for the Arts, a federal agency, New York
State Council on the Arts and the Department of Cultural Al
fairs with additional support by the American Express Foun-
dation and Schieffelin and Somerset,
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